Ornamentalne strukture / Goran Kujundzic

Vi BE)

AL

7 )

i
o
j_'.
=

=i

s

TR

- E\-ill_ O lr'ﬁ-l.!f;a:".
H'l.n'fl Er-'jﬁl
i E-'cf" jid

A=

ey il

5l ACNE
- s
I;l
el

L

¥

i

oy
e

ey [ |
ael |
L &\‘“43

=]

P = o
Fraly i

T ac 3]l
— e e
=0 C;' ” el
" (alioc

2/ WAl
.CE
o J

= AR L

B

]
)
=

e

B R

[S
—_2: [l

o
(=
I;"'__'
=]

A
S
e

=
- DLy _
L e [ e x5 5 i
ALY A 4 e 2 5 A 4 ey |

1 S e i 1t - ', . - ' | x
E el I [ L i : | Ll L)

g e e =) 3 1 i _ il __ : |
- T . } B | { =Hal; i ' ---\.':] '-?__,n'ni .::-__ \E-_-l_ o

o nac| o ’
P o e ol o 57 = an
:’J ml:’?:ufsr“?' ﬂ_h. : -
L ! (=

=i
AU

=y

ﬂ = i W
1«.-:_ oy I!"_'.!:"J H._I.-I,_. i'[:_., .L]"-:“". fil
Nz 2 --"J_Ixf‘hlh;%_(ﬁw Y ) S
O -z’fllJ"I'j(lﬁ"‘jH. e a UGS O
N Rl SO

[ Ii."_": I"F'l:rj'Tu-'Q"'D"l_l'- L=
Sene \an e '

,;:g";i =
é?fy\;w A T
. ) I_?:_!i'_’..'_l'l. ‘ml
; =

| j L=
s ol IR (]
2 ho g M N ey o
B | '\-&} e S,

Marko So3i¢; Oblikovanje i priprema kataloga: Ana Naletili¢; Tisak: SUTON, Siroki Brijeg; Godina: BOSNE | HERCEGOVINE
Otvore nje: FRANJEVACKI 2023.; Naklada: 150 primjeraka
. MUZEJ | GALERIJA franjevacka.galerija@gmail.com | https://fmg-sb.com/ | whttps://www.facebook.com/
13 4 2023 u 19 sati SIROKI BRIJEG FGSB1990 | https://www.instagram.com/franjevackimuzejigalerijasb/ 31 8 - 14 9 2023

1 3 . 4 - 1 5 . 5 . 2 O 23 . m Nakladnik: Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg; Za nakladnika: fra Ivan Mari¢; Predgovor: WM]ETNICKA GALERI]A



»Pars pro toto*

Goran KujundZzi¢ je autor koji kao motiv u svojemu radu koristi ornament — oblik koji
je vremenom proSao putovanje od unkatnog prema opcéem, pa natrag; prociséen, krajnje
pojednostavljen, gotovo apstrahiran i stiliziran. Ornament — odnosno uzorak (modul) koji je
njegov najmanji nerazdjeljivi dio, svima nam je usaden u podsvijest kao popratni i ukrasni
element neke bitnije cjeline, pa ga funkcionalnost moderne prezire i izbacuje iz svoga podrucja
djelovanja. Ovakav veto prema ornamentu u umjetnosti trajao je gotovo stotinu godina, pa
je i sam autorov odabir ornamenta kao motiva poprilicno hrabar ¢in. A oni koji balansiraju na
samom rubu litice ili ¢ée pasti u provaliju eklekticnih ponavljanja ili se uzdizu na nove razine.

U ranijim radovima, KujundZi¢ koristi samo monokromne (crne) crte i plohe, a boju
koristi rijetko i to samo kao pratnju ovoj monokromnoj igri. PripiSemo li crtu mentalnoj, a boju
emotivnoj sferi, odnedavna je njegov rad obogaéen i ovom dimenzijom. Boja ipak ne preuzima
primat, ve¢ samo podrzava pricu kombinatorike i uzorku daje ve¢u mogucénost izrazavanja svojeg
bitka. Besprijekorna tehnika crtanja, discipliniranost i vrlo sporo nastajanje rada te prividna
lisenost ,autorskog rukopisa“, preduvijet su da se bavimo ornamentom u ovakvom kontekstu.
Kujundzié¢ vrsno vlada svim ovim zakonitostima, stoga i jest njegov rad specifican i originalan.

Usporedimo li rad autora s njemu u potpunosti oprecnim radom Jacksona Pollocka,
hrabro moZemo dovesti u vezu i slican princip funkcioniranja KujundzZiéevih ornamentalnih
modula i Pollockovih mrlja boje. U oba slucaja se gradbeni elementi mogu Siriti i rasti u
svim dimenzijama plohe: oni se nadovezuju, svaki prema svojem principu; matematicki
egzaktno ili organski slobodno. Oni mogu i¢i do beskraja, no ipak su ograni¢eni formatom
po kojem se prostiru. Kujundzi¢ ovaj princip ne ostavlja slu¢ajnosti, nego zadire u bezdan
kombinatorike i varijacije i pri tome crpi sve mogucnosti i sva lica osnovnog/pocetnog oblika.

Uzorak funkcionira sam po sebi kao samostalan oblik. On kao da nema svijest o sebi,
jer nije u jukstapoziciji s ,ne¢im” drugim. Tek kada krene njegova potraga za svim svojim
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moguénostima, pri ¢emu se on nikada ne ponavlja, on zauzima svoje odredeno mjesto.

Vrijednost KujundZi¢evog rada mozemo sagledati kroz nekoliko slojeva. Onaj prvi, zvanicni,
a na kojemu je i doktorirao, osim likovne ima i etnolosku vrijednost, jer su mu kao polazisna
tocka posluzili ornamentalni motivi narodnih nosnji Muzeja Slavonije. Svaka nosnja, pa i one iz
susjednih mjesta odakle potjecu, imaju svoj specifikum kojim se predstavljaju i prema kojem se
razlikuju od one druge nosnje. ,Ukras” na nosnji Kujundzié¢ prepoznaje kao vizualni umjetnik i
njegove znacajke preuzima za svoje istrazivanje. Time autor pridonosi i moguéem nastavku razvoja
pojedinog tradicionalnog uzorka, postujuéi dobro propitane zakonitosti kako pojedini uzorak
nastaje i kako se povezuje. On ove principe primjenjuje u svojem radu, ali ne kao potrebu da
nadogradi tradicijski element, ve¢ ga s poStovanjem prevodi u suvremeni vizualni jezik i izricaj.

Time dolazimo i do drugoga, puno vaZnijeg sloja KujundZicevog rada. Ornament,
izdvojen i interpretiran kao samostalni oblik, pocinje pripadati umjetni¢kom polju. Kako je sada
lisen semanticke dimenzije u koju autor nikada i nije ulazio, a time i vezanosti za primijenjenu
umjetnost uporabnoga predmeta, ornament se izdiZe iz svoje negativno pripisane dekorativne
aure. | najpragmaticnije Loosove interpretacije ornamenta kao zloc¢ina, u Kujundzi¢evom radu
ne nalaze viSe mjesta, jer postaju samostalni oblik i djelo oslobodeno bilo kakve funkcionalnosti.
Pa i krajnja apstrahiranost oblika, koji su nacinjeni samo od jednostavnih, hladnih geometrijskih
likova, oslobada nas bilo kakvog nametanja asocijacija i paleidolijskih referenci. Oblici koje
bismo i mogli prepoznati na KujundZicevom radu, poput cvijeta, kriza, strjelice ili rozete,
neprestalnim ponavljanljem u brojnim varijacijama gube svoju figurativhu snagu, postaju znak,
neutralan oblik, koji samo tako moZe biti spreman za jedan specifi¢ni intelektualni hedonizam.

Kujundziéevi radovi nas privlace da ih analiziramo, usporedujemo svaki pojedini element
(modul) i pronademo razinu razli¢itosti od onog prethodnog. Djeluju nam privlacno i kao cjelina
i kao segment, a nasim is¢itavanjem sudjelujemo u prepoznavanju strukture cjeline. Oni stvaraju
sinergi¢ni zvuk, svaki u svom tonalitetu i jadini — iako nemaju pravac ¢itanja, djeluju simultano i
odjednom, poput vrlo sloZzenoga akorda, Ligetijeve mikrosimfonije, ostvarene atmosfere. Ponekad

se temeljni oblik ornamenta replicira na cjelinu, a katkad sasvim suprotno - tvori jedan sasvim
drugi oblik i sasvim drukcije stanje. U svakom slucéaju, osnovni oblik je poput sjemena, u kojem
je sadrzana informacija za potencijalni razvoj cjeline, pa se na autorov rad moze gledati i kao na
zapis genetickoga koda jednog likovnog bica, Cije se granice — ako uopcée i postoje - tek otkrivaju.
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